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Sunu

“Deger” sorunu, “varlik” ve “bilgi” sorunuyla birlikte felsefenin temel konulart arasinda
yer aliyor. Orellikle Platon'da net bir sekilde goriilen, varlik ve bilgi sorununun politika
kurami ve etigiyle olan yakin, kopmaz bagt ve yine Platon'un giizele iliskin sorusturmast
g6z dniinde bulunduruldugunda “degier” sorununun 6nemi bir kez daha goriilizyor. Felsefe
tarihinde degerler tartigmast, kimi zaman siyasette, etikee, iktisatta ve estetikte alan bu-
luyor. Tipla bunun gibi arzulanilan, kurgulanilan veya inga edilmesi bekdenilen “mitkem-
mellik” ideali ile kimi kez de salt analitik, dilbilimsel veya yapr-sokiimsel goziimlemeler
cercevesinde kargimiza gikryor. Dolaystyla felsef bir konu olarak “deger” insan hayatinin
birgok yoniinii kugatiyor. Hem felsefe hem de insanin somut hayatinda bu denli 6nemli
bir yere sahip olan degeler tartgmasint dergimizin bu sayssinn dosya konusu olarak ele
aliyoruz. “Deger”i yukarida belirtigim farkls alan ve perspekrifleri dikkate alarak incelemis
makalelere yer veriyoruz. Bu makaleler “deger” sorununu, siyasetten etie, iktisattan sanata,
sosyal bilimlerin genel yapt ve isleyisinden ahlakin ve insan haklarina kadar genis bir yel-
pazede tartistyor.

Bu sayimizin lokal editbrliiginii Adnan akan iistlendi. Titiz galigmast ve emegi
icin tegekkiir ediyorum.

Yokk

Jelsefelogos yayin hayatina basladigy 1997 yilindan beri yilda dre sayt ¢ikur. Bu yaym
araligina ara da vermedik. Bunu basarmak yopun emek ve sebat gerekeiriyordu. Ancak
yayinailik sekebriiniin iginde bulundugu kogullar gere§i dergimizi yilda iki kez ¢ikarma
karart almak zorunda kaldik. Umuyoruz ki yayincilik sekedriiniin iginde bulundugu zor
kosullar agtlir ve dergimizin yayin periyodunu tekrardan degerlendiririz. Bu vesileyle biitiin
yazar ve okurlarimizdan dayanisma bekledigimizi bir kez daha ilan ediyorum. .
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Charlie Kaufman'in
synecdoche, new york
filminin felsefi bir degerlendirilmesi, postmodern

dénemde insanin durumu ve ¢tkis yollart
Metin Bal

Charlie Kaufman'in (1958- ) yonetmenligini yapugy Synecdoche, New York (2008) filmini
izlemeyenler icin bu yaz bir “spoiler” (keif kagirici) olabilir. Filmi izlemeden dnce bu yaziyt
okumus bir kimse bu sanat yaptinin kendisi oniinde ldiigiinii diisiinebilir. Yaplabilecek
olumsuz elestiriler bir tarafa, bu diisiince, onun icinde en azindan sanat yapitinin canli bir
sey oldugu diisiiniildiigii icin dikkat gekicidi. Yakindan bakilacak olursa orada élen sey
gercekte yapit degil bagka bir seydir. Bu baglamda dogru oldugunu diisiindiigiim distince,
sanat yapiti deneyimine ozgii ayricaligin onunla edldlesimde 8liimiin nerede oldugunu gore-
bilme imkanina sahip olabilmeniz oldugunu diigiiniiyorum. Sanatin birseyleri degistirmesi
isteniyorsa yapit oldiiriicii kilinmalidir giinki pek gok kez kargilastigimz gibi, oliimlerin-
den sonra onlara bir sans verilmis olsaydi insanlar 0 zaman ne yapacaldarin: daha iyi biliyor
olacaklarina inanmaktadirlar. Bu filmdeki kahramanimez tiyatro yénetmeni Caden Cotard
bir defa dlecek ve bdylece bir sanat yapitt yoluyla kendisininki de dahil 8liimiin nerede,
nastl, neden oldugunu gorerek simdi ne yapacagint daha iyi anlamaya calisacakr.
Synecdoche, New York filminin kahramani, ABD New York eyaletinin Sche-
nectady adli kentinde, Olive adindaki kizt ve Adele adindaki esiyle yasayan Caden Cotard
bir sanatcy, tiyatro yonetmenidir. Sanatlarin en canlist oldugunu diisiindiigiim tiyatroya
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gidiyoruz bu filmde. Felsefi bakimdan tiyatroya elbette ancak Aristotelesten hareketle
gidebilecegimizi diigiiniiyorum. Tiyatronun baglaticr yapitlart olan tragedyalarin ortak
unsurlarinu Aristoteles Posetika kitabinda altt dzellikle saptar: “Her tragedyanin nasil bir
tragedya oldugunu belirleyen alti dgesinin olmast zorunlu: Bunlar 6ykii (mutos), karak-
terler (ete), sozel ifade (leksis), diisiince (dianoia), sahne diizeni (ofis) ve ezgi dizmedir
(melopoiia).” (Aristoteles, 2005: 27, prg. 1450 a 10-25) Dikkat ederseniz Aristoteles
Gykityti ilk straya koyarak, ilgimizi, insanlarin sahip oldukdarini diigiindiikleri hayat: nasil
yasadiklart hakkindaki betimlemelere gekmeye deger buluyor. Oykii dogal bir sey degildi.
O her defasinda bir kimseye aittir. Bugiin ¢ok iyi biliyoruz ki her bir kimsenin bir Gykiisii
var ve birbirimize sik sik “yedi milyardan “fazla” olduk” diyoruz. Diinyada milyonlarca
insanin bulundugunu soyleyen Caden goyle devam eder: “Demek istedigim, bu kadar
insant hayalinde canlandirabiliyor musun? Ve bu insanlardan higbiri fazlalik degil. Hepsi
kendi hikayesinin kahramant. Hepsinin hakk verilmeli.”

Imaj diinyast olan postmodern dénemin mediumlart yoluyla herkese hakka verilir
ve tinlii olurlar, fakar Gykiileri olmakstzin. Seyirlik imajlarla iletisimi yok edilmis bir gosteris
toplumudur bu. Adele: “Unlii oldum ve simdi seninle konugamam.” Bir kimsenin yagadig;
seyleri kisaca hayatini ya da kendi dykiisiinii anlatmast, eger onu 8diing almayacaksa yaz:
bigimini destanst kilryor. Oykii “tam” oldugu diisiiniilen bir anlatidir. Bu nedenle bugiin
kendimizi hala Homeros'un anlattiklarinda bulabiliriz.

Postmodern dénem ancak modern ve modernite dénemleriyle iligkisi icinde
anlagilabilir. Daha modernizmin ilk sanat yapits olarak goriilebilecek! Komiinist Manifestoda
(1848) “sanat” modernizmin merkezine yerlegtirilmisti. Bizi modern diigiinceye baglayan
gergeklegtirilmemis bircok vaadler var ve nasil yagamamz gerektigi konusuna, bunun
bir soru olarak kalmast diginda heniiz ikna edici bir cevap bulamyoruz ve bu nedenle
modern insan gagdas insanla paylastigy ortak bir ézellik olarak yasamaya hazir degil fakat
ona hazitlanmakla ugragiyor. Bunun ardindan modernite doneminin kendisi etrafinda
orgiitlendigi “hayat’la ilgili sorunlarimiz bu soruyu daha karmagik hale getirir. Bugiin ise
bu sorunlar postmodern dénemi belirler. Bu durum bir hayat ya da “gergek” arayigt olarak
goriiniir olur, iinkii kayip seylerin “hayat” ve “gergek” oldugu gériildii. Biiyiik terimlerimiz
“hayat” ve “gercel” bitbirlerinden ayirmakta zorlandigimiz modern, modernite ve postmo-
derniteyi igige gegmis halde 5niimiize koyuyor. Modernizm, 6zetle, bir anti-realizmdir, An-
cak “gerek” Gnceki hicbir devirde postmodern dnemdeki kadar sorgulanmaz. Diisiince
tarihi bize gosteriyor ki bir sey gézden kayboldugunda aranmaya baglantyor. Synecdache,
New York filminde gorecegimiz gibi “hayat” bir kez gozden kayboldugunda Caden hayatins
gormeye cabaliyor.

“Gergek” bir kez kaybedilince savunmaya deger bir sey de kalmuyor, “cesaret”
erdem envanterinden diigiiyor ya da “gerek” bir kez elinize gegmigse geri kalan is onu
“canlandirmaya calismak” oluyor. Diger taraftan da heniiz yaganmamis ve yaganacak bir

1 Berman’a gére ilk modernist sanat yapiti Marx ve Engels’in yazdigi Komiinist Manifesto’dur (21
Subat 1848): “Manifesto’nun muhayyile giicii, modern hayati dolduran 1s1lt1 ve tirkiintii olanaklarini
ifade edis ve kavrayis bigimi etkileyicidir. Diger tiim ozellikleri bir yana, ilk modernist sanat
yapitidir.” (Berman, 2013: 146)
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hayatin ideali yokeur. Gergek bagsiz olmalidir. Platon'un idelerinin agagiya, goriiniisler
diinyasina dogru bir cabast yokeur. Hatta, idelerin nerede olduklart idelerin umrunda
degildir. Onlarin orada olup olmamast yalnizca bizi ilgilendirmesine ragmen onlara,
bagta Platon olmak iizere asla ulasamayacagimiza inantyoruz. Bunu kendi elimizle yapuk.
fmajlardan olusan sey daha fazla hayat defildir. Iste bu nedenle postmodern durum “hayat”
arayisidir. Postmodernizm imge ve gergek arasindaki farkin unutulmasidur. “Gergegin gol-
gesi yoktur!” ifadesinde kendisini bulan postmodern durum Baudrillard'in tanimlamastyla
similakra ya da gergegin yerini almig goriiniim demektir. Teolojik, hylozoist, mekanik ve
telolojik kozmolojiden sonra imajlardan meydana gelen bir even anlaysinin hakim oldugu
bir dénemdir postmodernizm. Postmodernizm imgeler arasindayken ideler diinyasinda
dolastigini diisiinen diinyevi bir insantn durumudur. “Bunun nesi kbtii?” diye sorulabilir.
Ancak “simdi ve burada olmalisin!” diye seslenen seyler bir psikolojik gelisim kitabinda yer
alan imajlar oldugunda bu durumdan biraz kusku duyartz.

Caden kendi hayatinin destanint olugturmaya calistyor. Caden cesaretlendirici
bir yaziyla kendisine haber verilen maddi bir diil kazanir ve 2009 MacArthur Uyesi ol-
maya layik goriiliir. Bu destek Caden'in sanatla driilmiis yasaminin amacinin ne oldugunu
ditsiinmesine firsat verir. Caden “muazzam, devasa, uzlagmaz, taviz vermeyen, diiriist bir
tiyatro oyunu hazirlama diisiincesi”ne sahip oldugunu agiklar. Caden tiyatronun oldugunu
diisiindiigii seyi ya da insanlara vermeye calisacagi seyi belirler:

“Tiyatro diisiincenin baglangicidir, heniiz dile getirilmemis hakikat. [...] tiim
derbederligi icindeki asktir o. Sanatla urasan, goriiniisiin korkunclugu alunda
korkan biri saklanir. Herkesin, oyuncular ve patronlarin da tiyatronun umumi
banyosunda yikanmasint istiyorum. Bu, Yahudilerin mikvah dedigi sey gibi,
[....] kendi adet kanimizla yikanmak gibi ya da gece bogalmalarimiz gibi.”

Her baka dykii onunla ilgilenen bir kimsenin yan olay oldugu igin baglangi onu arayana
gore degisir. Aristoteles'in destanla tragedyayr ayirmakta zorlanmasinin nedeni budur. Fil-
min ilk karesinde, bu sanat yapitinin baslangicint bulabiliriz. Film, ilk karede yer alan bir
elektronik calar saatte meveut zamani gosteren rakamlarin - 7:44 — goriintiisiiyle bagliyor.
Filmin son sahnesinde de saat 7:44’iir, 124 dakika uzunlugundaki filmin Sykiisii bir da-
kika sirtiyor.

Caden ortaya koyacagi bir sanat yapitt yoluyla kendi varolugunu anlamaya galsgir.
Varolmak “heniiz 6lmiis olmamak” anlamina gelmez. Kendi hayatint yasamak, varolmay
basarmak ne demektir? Caden kendi hayatin net gorebilecegi bir konum kazanmasina,
dahast, bundan sonra neyi, nasil yapabilecegini ok iyi bilmesine ragmen kendi hayatint bir
tiirlii yagayamaz ve varolmay1 basaramadan onu kaybeder. Caden'in ne yapiyor olduguna
baktigimizda, orada kendisini gosteren bir soru var: “Ne yapugint biliyor musun?” Ca-
den ne yaptigint asla bilmeyen bir kimsedir. Caden'in esi Adele de ne yaptigmn bilmeyen
biridir. Adele, esi Caden’e: “Ne yaptigimu bilmiyorum. Déndiigiimde konusuruz.” diyor.
Tekrar, baska bir yerde, Adele: “Ne yaptigimu bilmiyorum, sadece zamanimiz ayr1 gegi-
yor” Tekrar bagka bir yerde, Adele: “Ne yapugimi bilmiyorum. Herkes hayal kinkligina
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ugrauyor. Birini ne kadar iyi tanirsan, o kadar hayal kunikligina ugrarsin. Bu romantizm,
ask meselesi yalnizca bir projeksiyondan [yansitmadan] baska bir sey degil, iizgiiniim, seni
seviyorum, ne yaptigimi bilmiyorum. Bilmiyorum.” Adele’nin kendi hayatina karst bu
bilgisizligi Caden'’ ilgilendirir ciinkii Caden'la ilgili olan seyi onun yiiziine en iyi yansitan
kisi en uzun siire ona eglik etmekte olan esi Adeledir. Bunu Sammy Barnathan (Simiilak-
rum) sdyler: “Adele en iyi sanatc1. Kimse geregi onun gibi yiiziine yansitamaz.” Bir kims-
enin ne yapmasi gerekeigiyle ilgili higbir sey bilmemesi epey felsefi bir durum. Sokrates de
ask disinda bir sey bilmedigini soyliiyordu.? Boyle oldugumuz icin kendimizle gurur mu
duymaltyiz? Caden gergekte ne yapmast gerektiiyle ilgili hicbir gey bilmez. Ancak buna
ragmen filmin en az dort yerinde ne yaptigini gimdi biliyor oldugunu ifade eder. Gercekte
Caden ne yapmast gerektigini asla bilemez, bu nedenle kendi hayatinin simiilasyonunu bir
tiyatro oyunu seklinde kurarak ve onu izleyerek, dahasi, ne yapmast gerektidi konusunda
kendisini kulaldik yoluyla sufle edilmeye birakarak ne yapmast gerektigini anlamaya caligir.

Caden oyunun adins bile koyamayacak kadar kendi dykiisii halkinda bilgisizdir.
Oyunun ilk adint “Ask ve Kederin Kurik Lambast” koyar. Sonra, “Bilinmeyen, Opiilmemis
ve Kayip.” Caden, Claire'e: “Ne yaptigimt biliyorum.” Biraz ilerde, Caden: “Ben de simdi
nasil yapacagimi biliyorum. Sanirim bir baglik buldum: “Log Ay Iyginin Aydinlattigt Log
Diinya” ” Caden daha ileride Hazel'e: “Simdi nasil yapacagimt biliyorum. Sonsuza ka-
dar bunu yeniden yastyoruz, sadece bir giinii sahneye tastyacagiz. Yeni basligi buldum:
“Siulardaki Bulasict Hastalikdar.” Daha ileride, Caden: “Artik bu oyunu nastl yapacagimi
biliyorum, bir fikrim var” Bu gekilde Caden’in tiyatro sanati, onun hicbir zaman hazir
hissetmedigi kendi hayatint nasil yasayacagyla ilgili olarak 17 yil siiren provalardan ibaret-
tir. Caden, hayata hazirlantyor oldugu bu provalar esnasinda, tamamlanmamis bir sanat
yaptunin ingast icinde olir. Cagdag insanin yagami bu sekilde insaatlar arasinda geger. Ne
yaptgint bilerek yasamak miimkiin oldugunda ingaat tamamlanmus demektir. Ancak post-
modern hayat bitmeyen ingaatlar arasinda gecer. Hazel, bu sekilde ingast bitmemis bodru-
mun adami Darek ile gtkmaya baslar. Tutugmus binada i¢in i¢in yanan enerji merkezinin
giic dagium sebekesinde, imaj mediumlar yoluyla yasamlarin nasil emilip agindirildign
goriiliir. Insanlarn simiilasyon sisteminin digina ctkmalars neredeyse imkanstz, Darek ev-
lenit, boganir ve tekrar alternatif yaratamaz ve bodruma, annesine, enerji merkezine geri
doner.

Bir kimsenin nastl iyi olacagna iliskin birgok malzeme, éneri vardir. Bunlara,
kiir, diet, meditasyon, doga yiiriiyiisii, dayanisma gruplar, yardimseverlik, evi terk etme,
tatil, mucluluk, eglence, ameliyat, ¢ilginlik, kendinden gegme, unutma, iyi bir parca kaybr,
kutsala bagvurma, kurban, intihar ya da yeni bir tann yaratma vb. seyler dahil edilebilir.
Caden'in her deneyimi onun bir sonraki sefere ne yapacagint daha iyi bilmesine bir katki
olur, ancak yine de hicbir sey yapamaz. Insan hayatins siirdiiren ey imajlardan olusan
verilerin toplam: degildir yine de bir kimse sorumludur ve karar verendir, Tnsanmn en
evrensel hali, onu her yerde yaparken buldugumuz “mutluluk arayigt”dur,

Heniiz varolmamus bir insanin hayatint canlandirmak, ya da bir kimsenin heniiz

2 Sokrates: “Hakkinda bir sey bildigimi her zaman sdyledigim tek sey agktir.” (Plato, 1997 8, 177e)
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parmag1 acidigy icin hastaneye gitmis.” Duyduklari “en wzun ve en iiziicii 8liim dogegi
konusmasi’nda doktorlar Caden’a onun babasinin dlmeden énce “hayatindan pisman
oldugunu ifade ettigini” soyletler.

Beden gesitli saplantlarla anestesize edilir. Hazel yanilsama ve fantezi kuran bir
kimsedir fakat erotik hayallerini acimayla beslemekeedir. Hazel Cader(a: “Bir opiiciik icin,
dizlerinin iistiinde bana yalvarmans istiyorum. Sadece eglence olsun diye.” Caden bunu
kabul eder ve kendi repligini yaratir: “Sorunlarims unutmama yardim edecek misin?” Ha-
zel ve Caden, ikisi de bagarsiz olur. Caden'in kendi hakkinda bagli kaldi1 veriler olan
hastalikli ve 6liiyor oldugu bulgular ve bunun iizerine evli olmast fistelik bir gocugu olmast
ve bunlarla birlikte onu tanimlayan seyler Cader't bir seye dokunamaz ve bir gey hissede-
mez halde anestesize edip felce ugratyor. Bu onu ciimle kuramaz hale getiriyor. Hicbir sey
defismemisken Caden sinurlandirici ve yargilayict ciimleler kurar,

Boyle bir diinyada haber yapmaya deger olan nedir? Modeli bozmayan uyumluy,
giivenli, saglikly, hijyenik bir yasam gagdas insanin temel arayisidir. Haberler 6liim ve teh-
like doludur. Similasyon ditzeni yurttaglart her tiulii girisimden caydirarak giivenli bir al-
anda tutar. Cesetler bile tabutlara boyle yerlestirilir. Caden'in babast oldiigiinde gerekte
“ondan gok azt kalmugts. Saga sola carpmakean onu korumak iin tabutu pamuktan top-
larla doldurmak zorunda kalmuglards.” Seyler tehditkar kargilanir ve her gey daha kit bir
seyin belirtisi olarak yorumlanir. Bsyle bir anlam diinyasinda bir ¢ocuga “muslukeu”nun
yada “boru’nun ne oldugunu anlatmak bile dehget vericidir. Olive nihayet: “Bende kan mu
var?” diye qiglik atar. Bu insanlar giivenli, saglikls ve dehgetten uzak bir yasam siirdiirmeye
bagli tutarlar kendilerini. Psikolog ve sanatcilarin gogunlugu, yaptiklart isi bu tehlikeleri
evcillestirmenin araci olarak kullanmakeir, Psikologlarin isbaginda oldugu bir 6rnek: Ca-
den ve Adele'nin psikologlart Dr. Gravis goriisme sirasinda soyle der: “Burada soylenecek
hicbir korkung sey yokeur, yalnizca dogru ve yanls.” Adele: “Korkung bir sey séyleyebilir
miyim?” Dr. Gravis: “Bvet, liitfen.” Adele: “Cader’in 6ldiigiinii hayal ettim. Sucsuz bir
sekilde yeniden baslayabilmek icin. Bunun kétii oldugunu biliyorum.” Dr. Gravis: “Ca-
den, bunun korkung oldugunu mu hissediyorsun?” Caden: “Evet.” Dr. Gravis: “Peki, iyi.”
Dr. Gravisle bir sonraki goriigmeye Caden yalniz gider. Caden: “Adele’nin hakls oldugunu
diisiinityorum. Gergek higbir sey yapmiyorum.” Dr. Gravis: “Gergek ne olabilirdi?” Caden:
“Olecek olacagimdan korkuyorum. Bendeki sorunun ne oldugunu bilmiyorum. Hala bu-
radayken 6nemli bir sey yapmak istiyorum.” Bu gériisme Caden'in durumun farkina varip
ne yapmast gerektigiyle ilgili olarak diigiinmesi icin ona saglam bir malzeme sunar.

Sanatin doganin ve hayatinin yerini alma girisimi postmodern tutumun bir
ozelligidir. Fakat kaginilir seyler olan tehlike, hastalik ve dehset sanat yapitlarmin icine
doldurulmug halde bunlardan kaginanlarn hayatna geri doner. Giivenlik, hijyen ve saglik
konformalaryla értiilen doga, sanat yapitinda tekrar ortaya ikar. Film kiiciik kiz Olive’in
sdyliiyor oldugu bir sarkiyla agilmists: “Otada dogdum ve orada élecesim/ ilk evimi orada
satin almayt/ orada bir gocuk sahibi olmays, en azindan denemeyi umuyorum/tatl Schect-
ady/ ve gomiildiigiimde ve 6ldiigiimde / Tasra solucanlart kafami yiyecek.” Hayatt korkung
seylerden temizleme ve hijyenik bir hayat siirme tarzinin ittigi ytkun ve viranelik sanat
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yapli‘.lnda tekrar geri doner. Caden, Arthur Millefin Satscinn Oliimii (1949) adli oyu-
nundaki Willy Loman’t canlandirmaya galisan oyuncuya provadan sonra soyle der: “junu
Jinda tutmaya calig: Willy Loman’t oynayan geng bir kisi kendisinin keder dolu bir
hayatin sonunda oldugunu canlandirdigint diisiiniir. Fakat trajedi sudur ki biz geng aktbr
olan senin sonunun tam bu terkedilmiglik nokrasinda/virane yerde gelecegini biliyoruz.”
Oyunun kahramant Willy Loman maddi giigliikler icinde bir tiirli gereklegtiremedigi
hayalleriyle yagayan bir sattct olarak, meslek hayatindan, aile, ask ve ahlak hayatna k-
dar bircok konuda yasadig eliskiler icinde taninmaz hale gelmis bir kimsedir. Saklan-
maya caligilan geylerin, hayalleri ve yanilsamalar gosteren sanat yapitt ve hayat arasindaki
celikilerde siirekli olarak ortaya ikacagint oyunun dzeti olan Willy Loman'in su stz ifade
+der: “Bu bahceden yildiz gorebilmek igin boynunu kirmak zorundasin.” (Miller, 2002:
44) Iste, filmin adunt aldigy “synecdoche” sozciigit bizim icin burada anlam kazanur. “Synec-
doche” terimi Ingilizce'de bir stzciigiin biitiiniin pargayt ya da pargantn biitiinii kastedecek
sekilde kullanildsgt durumlarina denir. Ornegin “lrant ag!” soziinde “ekran” bilgisayar
ya da tv anlamina gelir. Ya da “ask yagiyorum.” Séziindeki “ask” daha dar anlamda olan
yalnizca bir olaya gonderme yapar. Ancak bir insanin bir parasindan sz ettigimizde bu
parcanun o kimsenin biitiinligin olusturan bagka seyletle de iliskili oldugu diisiincesine
itiraz edemeyiz. Film boyunca hasta bir kimse olan Caden basit goriinen en kiigiik bir
hastaliktan duydugu rahatstzlsgy 6liim kaygisina kadar gotiiriir. Boylece Caden tedavisi en
kolay bir saglik sorunu nedeniyle de olsa bedenin bitiiniinii ilgilendiren tbbin farld: dis-
iplinlerinin doktorlarinin kontroliinden gecirilmeye siiriiklenir. Caderiin hastaligs boylece
derinlesir, kroniklegir. Goz doktoru onu beyin uzmanina, nérolojiste gonderir. Norolojist
dis doktoruna, dis doktoru periodontiste, dis eti uzmanina gonderir. Caden: “Neden bir
nérolojist gormek zorundayim?” Gz Doktoru: “Sadece bir bakurmak igin. Sonug olarak
gorler beynin bir parcasi” Caden: “Hay, bu dogru olamaz, degil mi?” Goz Doktoru:
““Bu dogru olmasayds, onu neden soylerdim?” Saglikli olmaya caligacak olursak bir gorba
bile icemeyecek kadar sagligimuzla meggul hale geliriz. Beden fonksiyonlarinin kaybindan
korkan ve bu nedenle “biofeedback training” egzersizleri yapan Caden yemekten nce salgt
iiretmeye alisir. Bu anestetik durum yemek masasindaki arkadaginin midesini bulandirir.

Postmodern donem uzmanlarn isbasinda oldugu bir dénemdir. Sorunlarn
corilleceine dair bir ongiiven saglanmis durumdadir. Tigili oldugumuz bir baglant
kesildiginde sorunlu oldugunu diigiindigiimiz seyi uzmanlara baktirirez ve sorunu onlarin
gorecegine inanarak gideriz. Boylece dliinceye kadar hastaneden ¢kamayiz. Konudan an-
layan biri oldugunu diisiindiigiimiiz bir kimseysek bakariz ve goriiriiz ya da boyle birine
bagvurmugsak o bize bakar ve goriir. O alana bir katki saplamayacaksa o kimseyle bu ko-
nuda tartismaya girmeyiz. Adele'nin magazin dergisindeki sozleri: “Baktigimda goriiyo-
rum, gbriince boyuyorum, bu kadar basit.” Bir simiilasyon sistemine doniistiiriilmis
olan cagdas ya da postmodern diinyada su bilgi kesindir: Her sey birbiriyle baglantlidur,
g6z beyne baglidir, borular tiim gehri sarar. En kiiciik ariza biiyik yikim ve kayiplarla
sonuclanir. Bu nedenle her sey uyum icinde caligir durumda olmalidir. Uyum ve iglerlik
gozetimi sistemin giivenligi icin caydinci ozelliklerdir. Oyunun kendisini oynadiy,
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dykiiniin kendisini anlattig1 sorunsuz bir diinyadir bu. Béylece harmonia, uyum, stabilite
ya da denge saglanmgtir, nihayetinde diisiinmeye gerek yoktur.

Postmodern dénemde sanat hayatin yerine gecirilecek kadar 5nemli hale gelmigtir,
Kendi hayatini bagka bir kimsenin hayatina uydurmaya calismak, sanat yapitinin meydana
getirilmesinin 6nemli kaynaklarindan biri olan “taklit” demek degil, bir giiriime ve boylece
nihilizmin belirtisidir. Taklit edilebilir seyler genel ozellikderdir. Ancak 6rnegin Godard'n
filmlerindeki Anna Karina Anna Karinadi, bir baskast onu sadece oynamus olur. Bir seyin
taklidi olan kimsenin bir yasami olamaz. Bir kimse, kendi yiiziine takugt maskeyle kendisi
degil baska bir kimse olur. Kendini gereginden fazla dinleyen bir kimse yasayan gercek bir
kimseden uzaklagir. Bugiiniin “lanetli pay”ina (Baudrillard, 2010: 50) d6niismiis olan san-
at yapiti Caden'’in hayatinin yerini alir. Sanat her geye ragmen bu hayatimn icindedir. Sanat
yapitt her zaman ok gec kalir giinkii, o hayatin kendisi olamaz, Peki, sanat hayatin yerini
aldiginda hangisi gozden yitirilmis olur? Caden'in yagam: onun sanatiyla birlikte sabotaja
ugramigtir. Sanatin bu kullanimi bir “komplo”dur. Bu komplodur ciinkii bu olayda sanatin
hayatin yerini aliyor oldugu ileri siiriiliir. Bugiin, postmodern diinyada her yer sanat dolu
ve kendimize gelebilmek zor goriiniiyor. Sanat komplosu Cader’tn tiim hayatin bir sifon
gibi geker. Gergek bir kimse diigiinebilir ama bunu sdylemeyebilir ancak imaj ya da si-
miilaks, gergegin yalan sdyleme olanagini elinden alir. Hayau izleyen kimse dekorlarin
iginde liir. Bugiin albiimlegtirilmis hayat ve kaydedilmis olaylarin yazist tek sayfali kitaptrr,
Postmodernin belirgin 6zelligi, tiim deneyimlerin bir albiim haline getirildigi aynt say-
fada bulusturulmug anlart canlandirabilecek bir role biiriinebilmek, sahneye ¢ikmak icin
herkesin kuliste depolanms halde askida durmasidir.

Sanatin hayatin yerine gecirilmesi girisimine ragmen tehlikeli ve korkung seylerin
hayattan arindinlamayacagint Prof. Elke Putzkammer ifade eder. Film bana gore bu sahn-
ede, sonbaharin ilk giinii 22 Fkim sabah 7:44te baglar. Sehir radyosundaki sunucu soyle
sesleniyor: “Bugiiniin serefine, siir ve edebiyatta giiz mevsimini konusmak iizere Union
Universitesi profesirlerinden Elke Putzkammer’le bir sylesi yapmakeayrz.” Prof. Elke:
“Sonbahar, sanirim, genelde sonun baglangicr olarak gpriildiigii icin insanlar ondan séz
edetler. Sonbaharin baglangici Ekim, giillerin soldugu ve yasayan seylerin oldiiii zamana
denk geliyor. Ekim bir melankoli ay ve belki de onu glizel yapan da bu.” Prof. Elke, Rainer
Maria Rilke'nin (1875-1926) “Sohbahar Giinii” baslikls siirinin bir kismunt okur. Bu giiri
tam bir gekilde cevirecek olursak soyledir: “Tanrim: Vakeidir simdi. Cok miithigti yaz./
Diigiir golgeni giinegsaati tizerine./Serbest birak riizgarlarini ve gonder karaya onlary.//
Emret 0 son meyvelerine olgunlagmayz/ve kusursuz dolgunluga ulagmalar icin/ ver onlara
akyelin iki zarif giiniinii daha/ve siiriikle son tads sert sarap igine.// Kimin ki su anda evi
yok, asla olmayacak. Kim ki yalniz, yalniz kalacak. Yorulmak bilmeden okuyacak, otura-
cak, aksam ¢okiince uzun mektuplar yazacak ve etrafinda kuru yapraklar savrulurken, o,
yollarda volta atacak.” (Rilke, 1917: 222).

Bu siirin sozleri acimaszcadir ancak Prof. Elke'nin dedigi gibi “giizel ve
hakiki"dirler. Filmin sonunda duvarda gercek bir saat degil saatin bir imajt vardir. Caden’in
hayatini onun oynadigy bir role indirgeyen simiilasyonu seslendiren kadin bu durumu
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Cader’a anlatir: “Simdi buradasin saat 7:44 ve simdi yoksun.” Filmde kesitleri gosterilen
olaylar 7:44re baglamust, bitisi de 7:44'tedir. Sanat yapitt hayatin yerini aldiginda zaman
gegmez ancak biter. Ustelik basladig1 yerde biter, giinkii sanat yapiti simdiden bitmis, biit-
iin ve diizeltilemezdir. Gegmemis bir zaman stz konusudur, ancak yasam bitmigtir.

Acimasiz gergek kendi hayatini tam taklit ederck oynayan bir kimsenindir. Bu,
bircok seyin yaninda Caden'n 6liimiiyle ilgli bir oyundur. Sammy Barnathan (Simulak-
rum): “Bu bir agk oyunu ya da flérdliik bir bulusma degil, 6liimle ilgili” dediginde Caden
bunun “yalnizca 6liim hakkinda bir oyun degil” “aynt zamanda bir ask oyunu oldugu’nu
kabul eder ve dile getirir ¢iinkii Caden acisindan disiindiigiimiizde oyunun tek izley-
icisi bastan sona Adeledir. Caden kendi hayatinin simiilasyonunu kurmugtur ve Adele,
Caden'in hayatt iginde kendi belirledigi roliinii oynamamaktadir. Simulakrum (Sammy)
bunu anlamaz ciinkii o Caden’a astkir. Caden kendi hayatin, kendi durumunu anlama-
ya caligir. Ancak gercefi gorecek kadar iyi bir sanatgt olarak gbrmez kendisini. Gergegi
goren sanatct Adeledir Simiillakrum (Sammy) Caden’a Adele'nin “bilyiileyici bir sanatgt’
oldugunu soyler. “Yagayan en iyi sanatct.” Ona gore, Adelede cisimlesmis “en iyi sanatct” gu
demektir: “Gergegin yiiziine [...] gbzlerini ayirmaksizin diken [...] biri.”

Realist tutum ya da taklit edilecek bir gey aramak gergek ve golgenin yerini
degistirmek olacak ve bu kimse kendi yasamini, nasil yasamast gerektiini dgrenerek
tiiketecek. Caden: “Acimastz gergekten daha aztyla yetinmeyecegim. [...] Her giin size bir
tomar kagt verecegim. O giin size, baginiza ne geldigini soyleyecegim. Gogsiiniizde bir
yumru hissedeceksiniz. Kariniza bakacakstniz ve bir yabanct gdreceksiniz [...] ve kendimi
de bundan muaf tutmuyorum. Benim yalniz berbat halimin karanlik korkak derinliklerini
detinlemesine arastirmak icin beni oynayacak birini bulacagm. [...] O da not tutacak
ve bu notlar benim gergekten hergiin Tanr'mdan aldigim notlarla dreiisecek. Hadi ige
koyulun.”

Gergegi arayan Caden'in elinde golge kalmisr ve golgesine bakarak kendi
hayatina ulagmaya galisacakiir. Bu nedenle Caden kendisini oynayacak birini arar. Bu rol
icin bagvuranlarla miilakat yapar. Bu sirada uzun zamandir Caden’1 kendi giinliik hayatinda
bir golge gibi izleyen bir kimse olan Sammy Barnathan gelir ve soyle der:

“Ne bir gecmisim ne bir dzgecmisim ne de bir resmim var. Daha 6nce hig
akebelitk yapmadim. Sizi 20 yildir izliyorum. Bu segmelerden haberim yoktu.
Sizi izledigjm igin bu segmelerden haberim var. Sizi izleyerek hakkinizdaki her
seyi dgrendim. Beni ige alin, gergekten kim oldugunuzu goreceksiniz. Siirpriz.”

Caden, Barnathan’a Baudrillard'in tanimladigt bir terim olan “Simulakrum” adint koyar.
Baudrillard’a gore imgenin dordiincii déneminin® adi olan “simiilake” “bir gergeklik

3 1-) Bu durumda imgeler derin bir gergekligi yansitir ve ideolojilere zgii bir hakikat ve sir te-
olojisine gonderme yaparlar. 2-) Bu durumda imgeler derin bir gergekligi degistirir/dogasm bozar
ve maskeleyip gizlerler. Imgeler burada kotii iyt aract olarak olumsuz niteliktedirler. 3-) Bu du-
rumda imgeler derin bir gergekligin yoklugunu/bulunmayisim gizlerler, maskelerler. Burada imge-
ler bir goriiniimiin yerini almaya ve bir bilyilleme aract olmaya caligirlar. 4-) Bu agamadaki imge
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olarak algilanmak isteyen goriiniim”diir. (Baudrillard, 2008: 7) Simiilakr ile yaptlan islem
fetisizm, seytan gikarict bir tutumla saflastirarak yanilsamayz yok edici egzorsizm, mucize
gergeklestitici tavmaturjizm ve abartarak gercegsin yerine gesirici paroksizmdir.

Caden'in tiim hayatint taklit edebilecek sekilde yakindan izlemis olan Sammy,
Hazel'in yaninda oturan Caden'in yerine, Caden’tn tiim beklentilerini kargilayacak sekilde
konusunca Caden kendi hayatint canlandiracak roliin akerii olarak Sammy'i ige almaya
ikna olur. Simiilakrum, Caden’tn Hazel icin diisiindiiklerini dile getirerek soyle konugur:
“Onu simdi role alacagim ve sonra belki sen ve ben bir icki aliriz ve aramizdaki bu geyi
anlamayr deneyebiliriz. Neden agliyorum? Ciinkii sana hissettigim gekilde hic kimse
hakkinda asla hissetmedim. Ve penis ve vajinanin sonsuza kadar birbiriyle birlestigi, iki
cift gozii yalnizca birbirine bakan ve her zaman dokunan dudaklari ve kendisine fisildayan
tek sesli mitolojik bir hayvan olan bir kimera icinde birbirimize karisana kadar seni sikmek
istiyorum.”

Simulakrum da kendisine bir Simulakrum tutar. Béylece oyunun gercekligi
arturtlu; hipergercek bir oyun haline gelir giinkii bir gey ancak geroegin yerine konuldugunda
sanat haline gelecektir. En iyi taklit kendisini gercek yerine koyandir.

Olive olmek iizeredir ancak tamamlanmg oldufunu diisiiniir. Postmodern
denilen seyin metafizigi “biiyiik anlat” olarak damgalayip ondan vazgectigi soylense de
postmodernizme “cagdas teori” diyebiliriz ciinkii hakikatin bir tiiriinden vazgegilmis ola-
bilir, ancak bugiin metafizigin konusu demek olan “biitiinliik’ ya da 6ykii yalanlarla ku-
ruluyor. Bugiin de biitiin ve tam olmanin ne demek oldugu sorulur. Bugiin tamamlayici
unsur imajlardir. Olive, viicudundaki dévmeleri babast Cader’a gostererek: “Cigekler beni
tamamladi” Olive'in 6liimiiniin nedeni onun beden iizerindeki imajlardir. Olive: “Cligek
ddvmelerim enfeksiyon kapt, onlar 8liiyor, ben de 6lityorum. Hayat bu.”

Simiilasyon sistemi hatalarint diizelterek dogruya giidiimlii bir mekanizmadir.
Caden her geyin diizeltilerek, sonunda dogru segenegin bulunabilecegini diigiiniir. Cader’in
hayat bir yagama eylemi degl bir deneme eylemidi. Bunu zaman zaman bir deneme ol-
maktan gikatan sey, 6rnegin Simiilakrum’un Claire’in hoguna gitmeyen cinsel yaklagimi ya
da Caden'in gizledigi seyleri Simiilakrum’un dile getirerek Caden't bir yalangi cikartmast
olaydir. Gergegin yalan soyleme imkan: vardir ancak Simiilakrum dogruyu sdylemek
zorundadir. Gergegin gizlediklerini golge aiklar ve seyirci goriir. Bir dindarin esir olarak
gammazladigs kendi hayatt gibi sonunda herkes dogruyu bulur ve cennetlik olur. Yenilgj
ve zafer degildir bu, fakat tiim giinahlaniyla, Tanr’ya kurdurulan yerde bir randevudur.
Caden'in cenaze tbreninde Caden'in bu sekilde stirdiirdiigii hayatint bir papaz anlatir:

“Her sey senin digiindiigiinden daha karmagik. Dogru olanin sadece onda
birini goriyorsun. Verdigin her karardan etkilenecek milyonlarca gey var, Her
secim yaptiginda hayatini mahvedebilirsin. Ama belki aradan 20 yil geger.
Ve sen asla ama asla neden béyle oldugunu anlayamayabilirsin, Ve dogru isi

simiilakrdir. Bu durumda imgeleri gerceklikle iliskisini koparmis buluruz. “Imge artik goriintii diize-
nine degil simiilasyon diizenine ait”tir. (Baudrillard, 2008: 20)
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yapmak icin yalnizca tek sansin vardir. Sadece dene ve boganmanin nedenini
bulmaya calis. Ve kader diye bir seyin olmadigini sylerler, ama herkes kendi
kaderini belirler. Ve diinya ne kadar uzun siire devam ederse etsin sen sadece
saniyelik bir zaman dilimi icin buradasin. Zamantn biyiik bir kismt oliiyken
ya da dogmamusken harcanir. Ama yasamak varken, sen, birinin gelip herseyi,
diizeltmesini bekliyorsun. Bir telefon icin, bir mektup icin ya da bir bakss
icin yillarini harcyorsun. Ve gelecek gibi goriinmesine ragmen asla gelmiyor.
Sonuigta zamanunt hayal meyal bir pismanlik, ya da gergeklegmesi imkansiz bir
umut e geciriyorsun. Sana baglilik hissettiren bir sey. Kendini bir biitiin his-
setmeni saglayan sey. Sevildigini hissecmeni saglayan bir sey. Gergek su ki ¢ok
kizginim. Ve gergek su ki lanet olsun, ok mutsuzum. Ve geroek su ki gok yalnez
kaldim ve cok uzun siire cok act ektim. Ve yalniz kaldikea, biitiin bu siireg
zarfinda iyiymisim gibi davrandim, nedenini bilmiyorum. Belki herkes kendi
dertleriyle ilgilenirken benim zavallligimi duymak istemedii icin. Sikeyim
herkesi [Fuck everybody] Amin, Amin.”

Cader'tn ne yapacagmn biliyor oldugu yer, kendisini simiilasyonun onun igin hazirladigy
role birakmasiyla gerceklesir. Golge gercege nihayet el koymus olur. Simdi simiilasyon
mediumu ya da simiilasyon cini Caden'in dykiisiinii 6zeder: “Bir zamanlar dniinde olan
heyecanli ve gizemli gelecek artik arkanda kalds, yagands, anlagilds, hayal kirikligy oldu. Orel
olmadsgins fark ediyorsun. Varolugunun iginde sikugtp kalmustin ve simdi yavasca kayip
gidiyorsun. Bu herkesin yasadig; tecritbe. Her birimizin. Ozgiil seyler bir anlam ifade et-
mez. Herkes herkes gibidir. Sen Adelesin, Hazel, Claire, Olivesin. Sen Ellensin. Onun
biitiin kiicitk mutsuzluklart senin, biitiin yalnizligy, gri saman saclar, karmuzs, soyulmug
elleri, onlar senin. Artk bunu anlamanin zamant geldi. Diinya seni unutmaya baslayinca
sadece siirmeyi diisiineceksin. Ne nereden geldigini, ne de nereye gidecegini. Sadece sii-
receksin, vakit 6ldiireceksin.”

SONUC YA DA POSTMODERN DURUMUN ALTERNATIFLERI

Oykiiden, anlandan koparilarak imaja indirgenmis baska bir evren olan postmodern
donemde bir kimse kendi hayatnin 6ykiisiinii nasil olugturabilir ve simiilasyon sistemi-
nin bizi modele indirgedi; bir durumun alternatiflerini nasil iirecebiliriz? Postmodern du-
ruma alternatiflerden biri borclart ddememektir. Postmodern diinya imaj dahil herseyin
metalastigy bir donemdir. Cagdas insan hayatint séyle yasar: Bu insan 6nce ihtiyaglarint
satin almalidir. Satin alacagimuz iiriinlerle yasamamuza izin verilir. Slogan sudur: “Senin siran
geldiginde yagami yasamaya izin verileceksin.” Straya sokulmusuzdur ve siramzi kaybetmek
istemeyiz. Bu nedenle gagdag insan borglandunili. Borcunu odeyerek hayatini satin almaya
caligtr. Caden’in bir tiyatro yonetmeni olarak sahneledigi Miller'in Satscinin Oliimii oyu-
nunda Willynin esi Lindz'yt canlandiran oyuncu, Willy'e soyle der: “Borclarmuzi ddedik
ve Gzgiiriiz.” Borglanma ve borglarin denmesi igin ¢aligma diinyasina bagimlilik, hayatin

4 Willy Loman 6liir. Willy*nin esi Linda Willy’nin mezarinda soyle der: “Evin son taksidini bugiin
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hig sorgulanmasina izin vermeyen bir anlamin: olusturmug durumda. Borclanma sizde
“ortak bir hayatr” olanakdi kilacak alan olan tiiketimi olanakl kilar Borglarin édenmesi
zorunlulugu ise szde toplumsallagturilmis iiretim eylemine dahil olmann saglam nedeni
olarak kabul edilir. Peki borcunu &demeyene ne yapliyor? Burjuva sinifinin borgtan nasil
kacmay basardigina bakabiliriz. Onlar, borclarint 6demezler. Peki, bunu nasil yapiyorlar?
Orgiitlii siddet kullanarak. Bu durumda “Borglarinizi 6demeyin. Hepimiz hapishanelerde
bulugalim!” diyen bir kimseye itiraz edilebilir mi?

Neyi nasi titkermemiz gerektii konusundaki bastan cikartct oldugu diisiiniilen
model seyleri reddetmek de postmodern duruma bir alternatifti: Hangi rolii oynuyoruz.
Kimin gercefinin gdriintiisiinii ortaya koyuyoruz? Kisi bir rol olarak yasamda kalir ya da
gikar oradan. Caden kendi dykiisiinii gormeye caligir. Oysa 6nce yasarsiniz sonra plan
yaparsiniz. Simiilasyonla hayat yasanmaz, yalnizca taklit edilir. Onlar o sayfalarda yaziyor
mu bilmiyorum ancak Caden'in Getting Bester!Tyilesme adl kitabinin sayfalarina bakarak
okudugu gibi, Caden orada canlandirdigt durumu Dr. Gravis'in sesiyle soyle betimler:
“Sana bacagimt gosterdim, yakin durdum ve parfiimiimii icine yolladim, olgun cigegimi
sundum sana ve sen reddettin. Bu kitap bitti.” Bu kitap bitti iinkii Caden kendisini iyi ya-
pacak kitabin ona verdi sézii tutmadignt, onun arzularini uyandirma vaadi sunan mod-
elin gergekte onun yaninda olmadgint gordii.

Kendi roliimiizii nasil canlandirabilecegimizi sorariz bagkalarina, ézellikle bizi iyi
tantyanlara, iinkii hayat: miikemmel yasamak isteriz. Bunun en iyi yolunun da modellere
uymak oldugunu biliriz. Mutsuzken, sizin iyi halinizde neyi, nasi yapugnizi taklit edebil-
ecek bir size neyi, nasil yapmanz gerektigini sdyler. Onlar hayatnizin usta sanatcilandir.
Samimiyetin kaynags “kendinizi nasil taklic edebilecesiniz” sorusunun cevabini dinlemek
icin kendi bagvurunuzdur. Oliim dosegindeki birinin andarinda oldugu gibi yasamun seridi
kopukeur. Bunun kanits birini 6zl hissettirdiginiz ann resmine bakakalmanszdir. Ancak bu
onunla degil, sizinle ilgilidir. Adele, esi Cader’in kendisini davet ettigi ve merakla bekledigi
Saticinsn Oliimii oyununun galasina gelmez. Ikisi orada bulusamaz ancak istemeden de olsa
ayrt ayri, gercekten istedikleri seyi yapmuslardir. Caden eve dondiigiinde Adele’yi, escinsel
iliski yasadig1 arkadagi Maria ile bulur. Adele, Caderle: “Oyundan memnun kaldin me?” Bu
sozii edilen “oyun” Caden’in midir Adele'ninki midir? Caden: “Evet, evet. Senin bu oyunu
gormeni isterdim. Ne diisiindiigiinii bilmek isterdim.” Burada gormesi istenen kimse ya
da gbren kimse kimdir? Adele: “Benim ne diisiindiigiim énemli degil.” Adele’'nin arkadagt
Maria konugmaya girer: “Kesinlikle. Onemli olan sey Caden, senin sanatsal doyumun.”
Caden'in ne yapmas: gerektigiyle ilgili vardig1 en net aydinlanmanin kaynag; bu diyalogtur.
Postmodern durumun bir ézelligi olan, anlatdan arindinilarak olusturulmug imajlar
deposuna istiflenmis olaylar buna ragmen tarihlendirme yoluyla bir siraya sokulabilir.
Tarihsellestirme postmodern tutuma alternatiflerden biridir, Filmde canldikla ilgili her
parca daha genel bir biitiine baglantr. $eylerin geciciligini, ciiriimeyi ve 6liimii belirten
en giiclii imaj, seylerin tarihlendirilmesidir. imaja indirgenerek 6liimsiiz kilnmyg seyleri

ddedim. Bugiin canim. Ama artrk evde kimse olmayacak. Ozgiir ve borgsuzuz. Ozgitriiz. Ozgiiriiz...
Ozgiiriiz...” (Miller, 2002: 119)

18




felsefelogos © 2018/4

gegici kilmanin bir yolu onlart tarihlendirmektir. Tarihlendirme yoluyla u an bir dakikaya,
dakika saate, saat Bine, 6in giine, giin aya, ay yila baglanabilir. Fimde dolaptaki siitiin
tarihi gegmistir. Olive'in diskisinin yesil qikma nedeni bir 6iin nce yedigi seydir. Radyoda
bugiiniin sonbaharmn ilk giinii oldugu, Kesmir'de bir deprem oldugu ve 73.000 insanin
oldiigi, gazetede ise Tiirkiye'nin baskentinde 8liimciil bir kus gribi saptandig ve Alabama
Universitesi nin ilk siyahi mezununun 6ldiigi haberi iletilir. Bir magazin dergisi sayfasinda
Cader’in kizi Olive'in 10 yasinda “insanlik tarihinde, tam viicut dovmeli ilk cocuk” oldugu
duyurulur. Tiim olaylarin bu sekilde tarihlendirilmesi, onlarin baglamys, stirmils, bitmis ya
da sonlanacak oldugunu bildiriyor. Tarihlendirmedigimizde ve tarihi takip etmedigimizde
baglantiyt yiiriyoruz. Adele tatile gikalt bir yil olmustur ancak Caden bir hafta oldugunu
diisiiniir. Hazel: “Bir takvim alacagim.”

Postmodern duruma alternatiflerden bir digeri de similasyon sistemi  iginde
dngoritlmeyen sekilde olmektir. Doktora “lecek miyim?” diye sorarsaniz o da size “bunu
soyleyemem” der. Bir doktor nasil dleceinizi sdyleseydi, bunu kabul edip o sekilde 6lmeye
mi gidecektiniz? Caden'in dedig; gibi “Kimsenin kendini 6ldiirmesine sebep olamazsiniz.”
Sitrekli olarak ne yapmaniz ve nasil yasamaniz gerektigini syleyen similasyon sistemine
dlternatif olarak, yasamaniz gerekenleri bulabilmenize yarayacak en etkili seylerden biri:
“Kendinizi neden oldiiriirdiiniiz?” sorusunu diisiinmektir. Bir cocugun, kendi yasamint
suclayabilecek bir noktaya getirilerek hayaunt sonlandirmast nasil miimkiin hale gelir?
Caden, Dr. Gravis ile ficiincii goriismesinde, coculdarin yazmaya bagladiklarinda kag
yasinda olduklariny sorar. Caden, 4 yasinda yazmaya baslayan dahi bir gocuk olan Hor-
ace Azpiazu’nun yasams oldugunu ancak bes yasinda kendisini 6ldiirdiigiinii 6grenir. Bir
cocugun yazsi, Olive'in de dort yasinda yapug gibi muhtemelen soyle baslar: “Sevgili giin-
lik, en iyi arkadagim oldugun icin tesekkiir ederim.” Bsyle bir qocuk olan Azpiazu “kend-
isini neden 6ldiirdii?” sorusunu Cader'la birlikte hepimiz soruyoruz. Buna Dr. Gravisin
cevabt: “Bilmiyorum. Sen neden dldiirdiin [Caden]?” Caden: “Ne?” Dr. Gravis: “Dedim
ki, sen kendini neden 6ldiiriirdiin?” Caden: “Ah bilmiyorum.” Caden kendini kendisi
ugruna dldiirecek seyi diigiinmekle simdi ne yapmas: gerektigini daha iyi bilir. Fimde
sanat, gblge ya da imaj nihayet gercegin yerini alir. Tim bunlara ragmen hayatin getirdigi
olaylar bir kimsenin hayatunin sanattan ayrildigini gsterir. Simulakrum Caden'in gercekte
yapamadigint haykarir. Caden’in bencillifini ve korkaklignt ancak onu seven bir kims-
enin 6liimii kirabilirdi. Oliimden sonra taklit edilecek, izlenilecek bir sey kalmaz. Oliim
Cader’n diisiindiigiinden daha huzli gelir.

Postmodern duruma alternatif seylerden bir digeri de askur, ciinkii agk her du-
rumda farklidir, Aska bir kilavuzla gidilemez, o higbir model, 6rnek kabul etmez. Atk bir
kimse olarak Simiilakrum sevgliyi ya da Caden’ taklit ederek onun dikkatini ekeceBini
diisiinir. Oysa kendisini izleyen bir kimse hala ne yapacaginu bilemez. Kendisini, ger-
cek bir kimse olabilmek icin bir kez daha deistirir. Agik taklit ettikee kendisini sevgili-
den uzaklastinir. Ask benzerler arasinda durmaz giinkii kendimizden biktik ve bir tane
daha gbrmek istemiyoruz. Buna ragmen, benzerler ancak uyum icinde olduklarinda agkt
yakalayabilirler. Gergekte, taklit etmenin miimlkiin olmadignt seyir eyleminde gorebiliriz.
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Bir taldit, bir golge olan Sammy (Simiilakrum) geregin ya da Caden'in onun kendisine
ne kadar ilgjsiz oldugunu anlar, yiiksekten atlar ve yere cakilarak 6liir. Sammy’nin hayatina
sanat, golge el koymus olur. Sammy bagaril bir simiilakr rolii oynar. Ancak bir oyuncu
olarak simiilakr rol yapmaz, ciinkii roliinii yapacagy bir gergek yoktur. Simulakrum rol ya-
pan kimseydi, ancak intihar eden kimse bir yasami olan Sammy'di. Simiilasyon sisteminin
ongdrmedigi bir oliim ve bir agk, her iki alternatif de Simiilakrum'da birlesmistir. Atlayarak
intihar etmek, agkun her durumda kisinin kendisini talep ettigini gbstermek icin yiiksek bir
yere gikan Simiilakrum Caden’a goyle seslenir:

“En bagindan beri seni izliyorum Caden. Ama sen kendinden baska kimseye
bakmadin bile. Kalbimin kirildigin gor. Adadigimi gor. Izle ve 6liimden sonra
hicbir seyin olmadigini 6ren. Artik izlemek yok, takip etmek yok, agk yok.
Hicbirimizin ¢ok zamant kalmads.”

Sonug olarak, Caden yapamadi ve bunu “benim cesaretim yok” diyerek Hazel'e itiraf etti.
O basarisiz oldu ancak ne yapmamuz gerektigini séyledi. Yapmamiz gereken kendimizi
Eros'a birakmak. “Tiim derbederligiyle astk olmak.” demisti Caden. Bu ciimlesinden ok
6nce de gunu soylemisti:

“Diiriistge konugmalda baslayacagyz ve bunun iginden bir tiyatro yapiti ortaya
gikacak. Balayacagim. Son zamanlarda &liim hakkinda diisiiniiyorum. Bu ézel
seyin kendisini siirdiirmesinden bagimsiz olarak ben &liiyor olacagim ve siz de
ve buradaki herkes. Kegfetmek istedigim sey bu. Hepimiz liime dogru hizla
koguyoruz. Burada su anda hepimiz canlyrz. Her birimiz dlecegimizi biliyoruz.
Ancak her birimiz gizlice 6lmeyecegimize inantyoruz.”

Yukarida bir kismun siraladigimiz postmodern duruma alternatif tutumlarin — bore 5de-
memek, modellere uymay: reddetmek, tarihsellestirme, farkli bir 6liim ve bir agk yasamak
- simiilasyon sistemi tarafindan “terérizm” olarak yargilanmast simiilasyon sisteminin bagka
bir dzelligini ortaya koyar: Caydiricilik. Sonugta, dikkat ederseniz herkes sizin hayatiniz: an-
latan bir rolii oynuyor. Tamam, sanat yapitina gerceldik degeri atfedelim ancak, Maria'nin
Olive’i bir esin perisi kabul ederek kendi sanat projesi haline getirmesi 6rneginde oldugu
gibi sanatn hayatn yerine geirilip gegirilmedigine dikkat edelim. Filmde, sahnede nasi
ytir{imesi gerektigi konusunda kararsiz kalan bir aktore Caden’tn su sozleri  bir kims-
enin hayatini nasil yagamast gerektigine iligkin her Gnerinin bagkasna ait olacagini gosterir:
“Insanlar boyle yiiriimez. Sadece kendin gibi yiirii.”
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